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Аннотация. Статья посвящена исследованию музыкального насле-
дия выдающихся византийских мелургов XIII–XIV веков. В ней рассма-
тривается исторический и культурный контекст развития византийско-
го церковного пения первого тысячелетия. Проводится анализ вклада 
таких выдающихся византийских мелургов как Иоанн Глика и Иоанн 
Кукузель. Особое внимание уделяется калофоническому стилю, его 
влиянию на богослужебную греческую традицию и преобразованию 
музыкальной нотации. Исследование основано на трудах музыковедов, 
святоотеческих источниках, а также рукописных нотных материалах.

Ключевые слова: Византийское церковное пение, история музыки, 
история Византии, музыкальная реформа, мелурги, авторство в визан-
тийской церковной музыке, традиция.

Становление и развитие византийского музыкального искусства
Нередко случается человеку, который в той или иной степени 

увлекается музыкой, повстречать на пути своего исследования 
слова и выражения, статьи или даже книги, повествующие о раз-
витии и становлении византийского церковного пения. Этот же 
самый человек, которого читатель мысленно нарисовал перед сво-
им взором, прекрасно разбирается в классической музыке своей 
страны, будь то иранская традиционная музыка, сирийская, араб-
ская, может даже индийская. В любом из перечисленных случаев 
он будет знать несколько выдающихся имен, которые история лю-
безно запечатлела в своей многовековой памяти. Он будет знать 
их поименно, знать тонкости их биографии и, более того, вдум-
чиво вслушиваться в их творческое наследие, которое сохранили 
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бережные и драгоценные помощники истории – современники и 
последующие поколения. В настоящей статье мы охватим чуть ли 
не самый важный период в истории становления византийского 
музыкального искусства – XIII и XIV столетия. Мысленно пред-
ставим себя на корабле, который вот-вот пустится в не столь про-
должительное путешествие по волнам перипетий истории станов-
ления византийского церковного музыкального искусства. 

Невозможно представить существование Византийской импе-
рии без музыки, которая просто-напросто пронизывала собою 
жизнь и быт ее гражданина. Евгений Герцман1 обращает значи-
тельное внимание на становление христианской Литургии, явив-
шей собою важный этап. Мы ни в коем случае не упустим его из 
виду, но привлекает здесь нечто иное. Люди именно жили музыкой, 
которая не ограничивала себя лишь в стенах храмов и специально 
устроенных местах для ее воспроизведения. В периоды народных 
торжеств она увлекала собою городские улицы людьми разных 
национальностей, которые обладали своим особенным богатым и 
неповторимым вокальным искусством2. Однако все же церковная 
музыка занимала особое место в культуре Византии. Структура 
была следующая: специально обученные люди – псалты, школы, 
да и сама нотная палитра и, конечно, ни с чем не сравнимая тради-
ционная манера исполнения песнопений3. 

При всей слаженности не хватало лишь одного – авторства. Было 
ли оно или же вовсе отсутствовало в период первого тысячелетия? 
Определенно, в примитивном своем виде оно бытовало, но вплоть 
до X столетия не сохранилось никаких сборников песнопений, по 
которым можно было бы проследить почерк авторства. Ответ на 
поставленный вопрос поможет найти история Церкви, и вот что 
она предлагает:

1) недолговечный папирус, который, как известно, с течением 
времени просто-напросто портился;

2) различные стихийные бедствия: частые пожары и землетря-
сения. Ужасные катаклизмы уносили жизни не только людей, но и 
ценных рукописных материалов;

1 Евгений Владимирович Герцман – российский музыковед, доктор искусствоведе-
ния, профессор, исследователь античной и византийской музыки.

2 Герцман Е.В. Становление музыкальной культуры: IV – первая половина VII вв.: в 3 
т. Т. 1. М.: Наука, 1984. С. 623–626.

3 Подробнее см.: Герцман Е. В. Музыка Древней Греции и Рима. СПб.: Алетейя, 1995. 
С. 145.



120

Сборник студенческих научных работ 2024-2025

3) гражданская война в эпоху иконоборчества: уничтожению 
предавались не только иконы, фрески и иные изображения 
Христа, Богородицы и святых. Пламя ненависти дотянулось и 
до Константинопольских библиотек, где в своем большинстве 
хранилось нотографическое достояние древних творцов 
греческого мелоса4. 

Теперь мы ясно представляем себе картину означенного перио-
да и можем смело охарактеризовать его как несформированный и 
практически неорганизованный не только в области музыки и ее 
запечатления. Для должного погружения в детали предмета, о ко-
тором идет речь, рассмотрим рукопись Триоди Святой горы Афон 
X – XII столетий.

Что можно отметить сразу невооруженным глазом? Нотация 
нечитаемая, и чуть позже, сравнив ее с другими рукописями позд-
нейших веков, мы поймем почему. Можно подумать, что учитель 
и ученик просто-напросто так договорились: «Вот этот кружочек 
означает то, а этот знак всегда вниз на 2 ступени» и т.п. Соответ-
ственно, знали о том, как это поется, да и вообще подлинно зву-
чит, только лишь они, и больше никто. Это и называется традици-
ей. При этом, называя традицией, мы не говорим только о манере 
исполнения и различных мелизматических оборотах. Не только 
они входят в состав этого обширного понятия. 

Наконец, богослужебное последование также не нашло своего 

4 Герцман Е.В. Византийское музыкознание. Ленинград: Музыка, 1988. С.  25.
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выражения, и все произойдет несколько позднее. А что происхо-
дит с авторством как таковым? Как мы понимаем, в музыкальных 
рукописных материалах должны быть надписания имени того или 
иного автора, но до определенного периода этого не было. Евгений 
Герцман дает весомое замечание тому, что в греческих невменных 
рукописях, с которыми доктору искусствоведу доводилось иметь 
дело лично, как правило вместо имени автора определенной му-
зыкальной композиции стояли обозначения, к примеру: μέλος 
παλαιών (древний мелос); ανωνυμου τινος (какого-то неизвест-
ного). Чаще всего встречается просто слово αρχαίον – древний. 
Именно таким образом обозначался корпус древнейших произве-
дений, которые создавались вплоть до XII века. Все это принадле-
жит творчеству неизвестных церковных музыкантов – мелургов5, 
протопсалтов6, маисторов7, имена которых были надолго забыты. 
С VII века стал широко употребляться термин «гимнограф» (греч. 
υμνογράφος), распространявшийся на составителей определенно-
го сложения текста и музыки уже давно существовавшего и упо-
треблявшегося песнопения. Милош Велимирович8 дает разъясне-
ние, что такого человека сложно назвать музыкантом, но все же 
гимнограф имел широкий спектр возможностей9. 

Таким образом, единой системы записи музыки, должным об-
разом систематизированной и унифицированной, быть не могло. 
Первые тысячелетия становления византийского певческого ис-
кусства носили лишь традиционный характер, передавались уст-
ным образом и, можно сказать, имели сакральный характер, то 
есть только для посвященных. 

Именно в этом и состоит глубина традиционного типа искус-
ства. Говоря о традиционном пении, необходимо добавить, что 
речь идет еще и об определенной манере исполнения того или 
иного произведения, что тоже было известно уже знакомой нам 

5 Мелург (греч. μελωδоς) – творец текстов поэтического и богослужебного характера, 
и конечно, музыки непосредственно. С VII века появляется термин «гимнограф», коим 
и является мелург.

6 Протопсалт (греч. Πρωτοψάλτης) — старший управляющий правого и левого хоров. 
В его обязанности входило, помимо обучения музыке и пению, наблюдение за певцами и 
ритмом исполнения песнопений

7 Маистор (греч. Ο μαϊστόρ) – греческая форма от латинского слова «magister» – ру-
ководитель, учитель.

8 Милош Велимирович (1922 – 2008 гг.) – американский музыковед и исследователь 
византийской, а также славянской музыкальных культур.

9 Velimirović M. Th e Byzantine Heirmos and Heirmologion // Genres of music in separate 
representations. Munich, 1973. P. 195.
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паре людей.

Калофония – несообразность нововведений 
или осмысленная реформа?

Наше судно, расправив свои паруса, плавно перемещается на 
много веков вперед, и подходит к берегам XIII столетия, которое 
преподносит нам новую веху в развитии византийского церков-
ного пения – «калофонический стиль» (греч. καλοφωνικός – «пре-
краснозвучный»). Что это за стиль, и почему мы о нем сейчас 
говорим? В 1261 году столица империи Константинополь освобо-
ждается, наконец, от латинян, и теперь, на фоне духа возрождения 
национального достояния науки и культуры, порушенной архи-
тектуры, особенно ярко вливается в повсеместное употребление 
и новый музыкальный стиль с его неповторимыми мелизматиче-
скими формами и общим величественным исполнением. Говоря 
именно о XIII веке, мы можем отметить, что к этому времени ме-
лизматический стиль уже достаточно высоко развит. Эгон Веллес 
выссказывает предположение, что мелизматический распев, так 
сильно уже въевшийся в византийский мелос XIII века, имел ту же 
самую форму и в IX веке10. 

Говоря обобщенно, строгая и традиционная музыкальная си-
стема, где на один слог приходился один звук, угасает, и на ее место 
стремительно восходит новая звезда – калофония, сопровождае-
мая исходящими из нее созвездиями трудов выдающихся мелур-
гов. 

Важно не обойти стороной более глубокий аспект этой темы. 
Попробуем посмотреть на появление этой музыкальной рефор-
мы  (мы можем смело охарактеризовать это явление как рефор-
му, причем без ожесточенной борьбы «за и против»). Окинем всю 
картину глазами светского человека, человека, который разбира-
ется в этой теме в несколько крат лучше автора данной статьи. 
Речь пойдет о том, что появление калофонии, по мнению Евгения 
Герцмана, привносило в характер богослужений нечто излишнее: 
излишними могли быть использующиеся в начале практически 
каждого песнопения кратимы11, которыми псалты пытались пере-
дать характер и даже настроение следующего за ними песнопения. 
Излишеством могло показаться существенное увеличение длины 

10 Wellesz E. A History of Byzantine Music and Hymnography. Oxford, 1961. P. 339–341.
11 Кратима (греч. κρατιμάτα) – особенное построение мелодии из слогов, обозначав-

шие должное настроение, эмоцию последующего затем песнопения.
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произведений, и, наконец, самое главное – это свобода воли певца 
в исполнении. 

Евгений Герцман в своих трудах прибегает к использованию 
средневековых канонических источников, к примеру: Феодор 
Вальсамон, Иоанн Зонара, Алексий Аристин и другие. В свою оче-
редь, они, комментируя 75 правило Трулльского Собора12 о том, 
что «не должно быть бесчинных воплей в церковном пении» и 
ни в коем случае нельзя вводить в церкви «несообразное», дают 
следующую аргументацию, с которой Евгений Герцман соглаша-
ется: эти древние богословы и канонисты в свое время выступали 
против калофонического пения. С этим сложно согласиться по не-
скольким причинам. Во-первых, такое мнение выглядит слишком 
мирским, поскольку заметно движение к обобщению и смешению 
одного с другим, все сводится к некоей «борьбе партий», а зна-
чит, к определенному разногласию. Иными словами, они говорят 
следующее: «Разве это традиция? Разве так можно? Вот эти были 
людьми своего времени и ратовали за это, а вот они уже люди дру-
гого времени и места, соответственно, ратуют за свое…». Во-вто-
рых, проблемность таких рассуждений сводится к очень простому 
выводу: это не метод рассуждения православного человека, и тем 
более богослова. Скорее, его можно назвать эволюционистским, 
так как он сводит всю уникальность феномена именно к контек-
сту. Ни для кого не секрет, что критерием истинности для науки 
будет критерий научного знания, то есть этот критерий исходит 
из факта, а факт исходит из материальных доказательств и будет 
строго этими доказательствами пользоваться. 

Приводя факт одного правила Вселенского Собора, Евгений 
Герцман весьма удачно его интерпретирует, можно даже сказать, 
для самого себя13. В связи с этим просто невозможно не указать на 
такого рода ошибку в истинности понимания предмета. В конеч-
ном итоге, калофоническое пение не было отвергнуто Церковью. 
Это действительно очень важный момент, и не просто так сейчас 
ему уделяется столько слов, поскольку, если следовать логике Ев-
гения Герцмана, то получается, что Церковь с XIII века принима-
ет себе в постоянное и осмысленное употребление такие формы 
церковных песнопений, которые самими же средневековыми ка-
ноническими комментаторами характеризуются как «бесчинные 

12 Каноны, или Книга правил святых апостол, святых соборов, вселенских и помест-
ных, и святых отец. Минск: Братство в честь св. Архистратига Михаила, 2016. С. 167.

13 Герцман Е.В. Византийское музыкознание. С. 142-144.
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вопли». То есть, прибегая к 75 правилу Трулльского Собора, мы 
можем сказать, что калофоническому пению нет не то что места 
в Церкви, а более того – оно банально противоречит канонам и, 
соответственно, не может быть частью традиции, Предания.

Продолжая говорить о зарождении и формировании калофо-
нического пения, стоит обратить внимание на то, что с течением 
определенного промежутка времени отдельные слоги текста могли 
распеваться на два, а то и три звука, и, в конечном итоге, эти рас-
певы переливаются в длительные мелодические линии. К XII веку 
этот новый музыкальный метод начинает свое распространение, а 
к XIII – XIV векам полностью становится ведущим направлением, 
и связано это, в первую очередь, с распространением нового типа 
записи нотной грамоты, которая в XX веке будет охарактеризована 
как «средневизантийская нотация». Стоит отметить, что эта систе-
ма нотации весьма отличалась от предыдущей – «палеовизантий-
ской нотации» и располагала более широким спектром возмож-
ностей как записи богослужебных песнопений, так и способом, 
манерой исполнения14. Таким образом, мы плавно приблизились к 
судьбоносным столетиям в истории развития византийского цер-
ковного пения. Именно в эти века жили и трудились многие про-
топсалты, повлиявшие на сохранение греческого мелоса. Скажем о 
самых известных из них. 

Протопсалт Иоанн Глика
Протопсалт Великой Церкви15 Иоанн 

Гликис (᾿Ιωάννης Γλυκύς) в рукописных ма-
териалах упоминается как «удивительне-
ший» и «учитель учителей».

Музыкальное творчество Иоанна Гли-
ки дало, можно сказать, почву, на которой 
возрастало будущее поколение псалтов, и в 
течение еще множества столетий его труды 
служили источником вдохновения для по-
следующих мелургов. Стоит обратить вни

14 См.: Музыкальная культура Древней Греции и Византии: учеб. пособие. Часть II: 
комментарии к фонозаписям. СПб.: Веды, 1995. 

15 Должность протопсалта Великой Церкви дает понимание того, что этот человек 
действительно обладал редким певческим и композиторским талантом, что дало ему 
возможность учить и передавать тот традиционный оттенок, который был присущ пе-
нию первых тысячелетий.
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мание на то, что как таковых рукописей именно Иоанна Глики 
не существует.

 Однако есть более позд-
ние надписания с его упо-
минанием, и таковым при-
мером послужит рукопись 
XVIII столетия.

Это небольшой отры-
вок из набора Евангель-
ских стихир, бытовавший 
еще с древности, вероятно, 
с тех самых времен, когда 
жил этот мелург. Несколько 
позднее эти стихиры стали 
подписывать Гликой, что 
очень хорошо видно в пред-
ставленной рукописи, дати-
руемой 1725 годом16. 

Музыкальное творчество Иоанна Гликиса весьма и весьма об-
ширно. Он написал огромное количество песнопений калофо-
нического стиля для всех суточных богослужений, а также для 
многих праздников годичного круга. Можно подумать, будто бы 
до него практически ничего не существовало, однако это неверно. 
Мы помним о традиции и еще не раз повторим это слово, которое 
вмещает в себя достаточно много событий, личностей, о которых в 
рамках этой статью нами не сказано. Самое главное, что необходи-
мо отметить, – своим примером он взрастил следующее поколение 
псалтов. Он преподнес им ключ к исполнению определенных ме-
лодий, непростых мелодий, а нам никогда не понять всю глубину 
чувств, характерные выразительные средства, которые вкладыва-
лись в песнопения, ведь именно это и отличает простого певца от 
мелурга.

Расцвет византийского церковного пения
Продолжая свое путешествие, мы остановимся у величествен-

ных берегов XIV столетия. Это время, когда византийское церков-
ное пение получает свое осмысленное развитие и устанавливает 

16 Герцман Е.В. Особенности византийской музыкальной культуры. СПб. : Квадриви-
ум, 2022. С. 320-321.
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основы музыкального исполнения песнопений. В ходе исследова-
ния и обращения к предложенным источникам и трудам различ-
ных музыковедов можно отметить, что XIII век явил собой появле-
ние авторства в официальном его виде, и мы можем это доказать. 
В свою очередь, если попытаться кратко дать характеристику XIV 
веку, то можно сказать, что это время было посвящено, по боль-
шей части, сохранению и даже восстановлению древних песнопе-
ний церковного обихода Греческих церквей. Действительно, эти 
музыкальные произведения требовали твердой руки песнотворца, 
который точно был знаком не только с основами нотной грамо-
ты, а особенности нотации играли чуть ли не самую важную роль 
в деле мелургов. Однако на первом месте было все-таки владение 
традиционным знанием исполнения мелоса.

Преподобный Иоанн Кукузель
На берегу нас встреча-

ет «ангелогласный боже-
ственный лебедь», «вто-
рой источник музыки», 
«маистор и учитель учи-
телей музыкального ис-
кусства»17 - преподобный 
Иоанн Кукузель Пападопу-
лос (Ιωάννης Κουκουζέλης 
Παπαδόπουλος).  

Иоанн Кукузель является выдающимся композитором и учи-
телем, собравшим себе чуть ли не все лавры и венцы славы, что 
являет его, можно сказать, национальным предметом гордости. 
Надо сказать, что далеко не все мелурги достигали степени маи-
стора. В те времена композиторы не приписывали себе каких-либо 
степеней самовольно, а все происходило иначе – это дело их после-
дователей и учеников18.

Для музыкального наследия Кукузеля характерны некоторые 
значительные особенности: 

1) достаточно широкий и свободный диапазон в несколько ок-
тав,

17 Герцман Е.В. Византийское музыкознание. С. 150.
18 Герцман Е.В. Тайны истории древней музыки. СПб, 2006. С. 451–466. См.: Фотопу-

лос К. Введение в историю, теорию и практику византийского церковного пения // Глас 
Византии. М.: Изд. Дом "Святая Гора", 2004. С. 44–45.
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2) переходы из одного ихоса19 в другой. Здесь стоит остановиться 
несколько подробнее. В привычном сознании и понимании обык-
новенного певчего при храме лежит основа осмогласия Октоиха, 
где мелодия определенного гласа циклична и логически закончена. 
Есть так называемые «колена», подразделяющие богослужебный 
текст на некоторой длины отрезки, соответствующие мелодии как 
по смыслу, так и по задумке самой уже четко заданной мелодии. В 
византийском пении гласы представляют собой совершенно иное, 
и сразу понять это будет очень непросто. Стоит сказать вообще 
о том, что в византийском пении существуют краткие, средние и 
длинные распевы. Это говорит о том, что мелодические обороты 
по своей сути вовсе не подчинены какому-либо порядку, как в слу-
чае с осмогласием, мелодии которого нам, певчим при храмах и 
преподавателям церковного пения, привычны и понятны. 

3) Следующей особенностью песнопений Иоанна Кукузеля бу-
дет развернутый вид, а также скачки на квинту иди даже сексту 
(от 5 до 6 знаков вверх и вниз). Простыми словами - песнопения 
становятся более долгими по времени. Калофонический стиль, как 
мы помним, уже привнес эту особенность, однако история визан-
тийского пения знает некоторых особенных выдающихся мелур-
гов, которые точно не пренебрегали этим инструментом в состав-
лении того или иного произведения.  

Достаточно большую известность приобрел труд Иоанна под 
названием «Большой исон» или «Хирономическое певческое 
упражнение». Труд уникален и интересен тем, что представлял 
собой живое воплощение традиции исполнения того или иного 
музыкального термина. Прилагался термин, а затем наглядно по-
казывалось его применение в мелодии на примере определенного 
песнопения. Более того, сама мелодия представленного упражне-
ния претерпевала путь от первого ихоса и по всем остальным в 
порядке очереди. Далее происходит перечисление наименования 
невменных знаков (параллаги). Данное учебное пособие явило 
собой полное представление для обучающегося основ греческого 
мелоса20.

Наибольший интерес представляет «Колесо Кукузеля» - схема-
тический рисунок, который наглядно показывает расположение 

19 Ихос (греч. ἦχος – звучание, мелодия) – определенный мотив, лад системы осмогла-
сия (Октоиха).

20  Мартынов В.И. История богослужебного пения: Учебное пособие. М.: РИО Феде-
ральных архивов; Русские огни, 1994. С. 57.
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гласовых звукорядов в системе тетрахордов.
Мы можем увидеть этот рисунок и в более простом схемати-

ческом варианте.

4) Привнося новые и более сложные мелизматические обороты 
и украшения, Иоанн дополнил еще существовавшую на тот мо-
мент средневизантийскую нотацию большим количеством знаков, 
которые отражали его индивидуальный подход к направлению 
мелодии21. Это можно считать по праву одной из самых главных 
заслуг великого маистора.

Рассмотрим рукопись национальной библиотеки Греции, при-
надлежащая руке Иоанна Кукузеля22. Довольно непросто человеку 
непосвященному сказать что-либо конструктивно о ней и особен-
ностях, которые сокрыты среди многочисленных букв и знаков. 
Чего здесь все-таки больше: букв или знаков? Или всего поровну? 
Или же мы не о том сейчас подумали и смотрим вовсе не в ту сто-

21 Старикова И.В., Никитин С.И. Иоанн Кукузель // Православная энциклопедия.  Т. 
24: Иоанн Воин – Иоанна Богослова Откровение. Под ред. Святейшего Патриарха Мо-
сковского и всея Руси Кирилла. М.: Церковно-науч. центр «Православная энциклопе-
дия», 2010. С. 386.

22 Для исследования привлечены следующие рукописи: Ath. Lavra Г. 12. f. 80, X в.; Ath. 
Lavra Г. 67. f. 143v, Xв.; EBE 2456. f. 217 a, 217 b, 218 a, XIII – XIV вв.; Sinai 1218, XIII в.; Ath. 
Lavra B. 32. f. 200-201, X в.
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рону? 
Сопоставляя ту часть исто-

рии развития византийского 
певческого искусства, о которой 
было сказано выше, и приведен-
ную рукопись маистора Иоанна 
Кукузеля, мы как минимум мо-
жем заметить увеличение коли-
чества знаков. Действительно, в 
рукописи X столетия мы не за-
метили других знаков длитель-
ности, которые ставятся над 
определенным знаком и несут в 
себе не только окраску песнопе-
ния, но и смысловой характер, 
что гораздо важнее, и псалты 
прекрасно это понимали и учи-
тывали при составлении своих 
творческих произведений. 

Присмотревшись еще внимательнее, мы заметим одно из про-
явлений калофонического стиля, а именно то, как мелург распева-
ет какой-либо слог на некоторое количество звуков. Действитель-
но, не просто хотя бы попытаться разгадать то, каким способом 
Иоанн Кукузель составлял эти многочисленные мелизматические 
обороты. Речь идет вовсе не о простых вещах, и понимать слово 
«украшение» мелодии как что-либо само собой разумеющееся 
ошибочно. Доподлинно мы не можем судить о том, как это мог-
ло происходить, потому что для традиции пения Греции это было 
чем-то обыкновенным, если мы говорим про людей посвященных, 
да пусть даже и про обычных посетителей богослужения. Что же 
касается русского человека, то для его слуха совершенно не свой-
ственны такие обороты. Просто-напросто он ничего не поймет. 

Заключение
Полные новых и свежих впечатлений и эмоций, мы вынуждены 

возвращаться назад. Насколько это было возможно, мы коснулись 
истории развития византийского церковного пения и убедились 
в том, что вплоть до X столетия музыка передавалась устным об-
разом и имела сакральный характер. Калофония, в свою очередь, 
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явила собой не просто усложненную, а соответственно, более 
украшенную форму песнопений. Это была полноценная музы-
кальная реформа, которая значительно расширила возможности 
передачи не только различных музыкальных особенностей, но, 
что самое важное, показала многогранность выражения духовно-
го содержания. Но мы забыли упомянуть важную составляющую 
этой реформы, без которой, строго говоря, ничего бы и не вышло 
– появление средневизантийской нотации. Стало больше знаков? 
Да, действительно, но при всем этом появились знаки выразитель-
ности, которые уже не сидели в головах посвященных людей, а 
были уже гораздо доступнее для освоения последователями вели-
ких псалтов. Мы также обратились к одним из главных и выдаю-
щихся творцов музыки, гимнографов, мудрых учителей периода 
XIII и XIV столетий. Говоря о некоторых из них, мы заключили, 
что настоящего учителя, псалта, мелурга отличает то, как этот че-
ловек распоряжается талантом, врученным им самим Богом. Из 
Евангельского повествования мы прекрасно помним притчу о та-
лантах и скажем, что мелурги, о которых мы сейчас говорим, поис-
тине дорожили своим делом, вкладывая в него частицу самих себя. 

Человеку свойственно совершенно различно относиться к раз-
ным делам, однако каждый из нас прекрасно знает, к чему у него 
действительно лежит душа, куда почти всегда устремляются его 
мысли, которые в скором времени воплощаются в реальность, ко-
торую можно потрогать. Именно так жили и трудились люди, о 
которых написано в данном исследовании. Каждой стране и такой 
ее неотъемлемой части как традиционная музыкальная культу-
ра свойственно переживать различные изменения. Музыкальная 
культура Греции, начиная с первого тысячелетнего периода и за-
канчивая XIV столетием, пережила важный период своего суще-
ствования. Он был отнюдь не простым, однако благодаря ему все-
му миру стали известны такие выдающиеся личности, которые не 
просто обогатили византийское церковное пение, а возвели его в 
новую степень, которая впоследствии даст будущему поколению 
гимнотворцев, мелургов, псалтов, учителей и их учеников подспо-
рье, имеющее своей твердой и непоколебимой основой греческую 
традицию, которую мелурги хорошо знали и бережно хранили. В 
конечном итоге, византийская музыкальная культура становится 
важнейшим звеном в цепи духовного культурного наследия всего 
христианского Востока. 
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